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BELGESEL BILIM KURGU DRAM KOMEDI AKSIYON FANTASTIK KORKU

M DISAVURUMCULUK

USTALARA SAYGIYLA...

“Bu gece sizi bir yere cagirsam gelir misiniz?” diye sordu
Antoine Lumiere George Melies’e.
“Gelirim.”
“Oyleyse, saat 9'da Grand Cafe'ye beklerim. Gerci siz
yaptiginiz numaralarla herkese parmak isirtiyorsunuz ama
bu kez siz parmak Isiracak bir sey goreceksiniz.”
“Nasil bir sey?”
“Gelince goriirsiiniiz.”

28 Aralik 1895 / Fransa

“Beyoglu Galatasaray kargisinda Sponeck Salonu'nda
Istanbul’da birinci defa olarak, Paris ve biitin Avrupa'nin
mazhari takdiri olmug olan canli fotograf lubiyati, her aksam
icra olunur.”

1896 / Tirkiye
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Biliyor muydunuz?

Melies Paris’in opera meydaninda ¢ekim yaptigi bir giin
kamerasi aniden arizalanip duruvermisti.  Yeniden
calistinlincaya dek gecen siirede, sabit duran kameranin
ontindeki yasam akmaya devam etmis, hareketler, eylemler
degismisti. Gektigi filmi seyrettiginde Melies, bir kadinin
aniden erkege, bir otobiisiin ise cenaze arabasina
dontistverdigini gordi. Boylece, “hareketli resim” teknigi-

nin sihirli, dogaiisti kapasitesini kesfetmisti. Kisa zaman-

da, bindirme, hareketsiz goriintd, hizlandinimig ve
yavaglatilmig hareket, kararma-agilma, maskeleme, tersine
hareket gibi teknikleri gelistirdi. Simdi kurgu efekti olarak
kullandigimiz bu etkiyi Melies'in bozulan kamerasina
borgluyuz aslinda.
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iLK SINEMACILAR | 10 Filmlik Gosterim - Lumiere

Aya Seyahat - Melies

Lumiere Kardesler'in sinematograf aygitiyla 28 Aralik 1895
gunu Paris’te gerceklestirdikleri halka acik ilk gosteri, izleyenleri
oldukga heyecanlandirdi. Bu gosteriye 35 kisinin birer Frank
Odeyerek katildigi ve 10 filmin gosterildigi bilinmektedir.
“Bulusum (sinematograf), bir stire bilimsel bir merak ugruna
kullanilabilir. Bunun disinda ticari higbir degeri yoktur.” diyen
Auguste Lumiere’den ayn dlgtinen, sinematografi bir yandan
tecimsel Ote yandan sanatsal bir arag olarak goren Melies oldu.
Sinemanin olanaklarini, sinemada neler yapilabilecegini ilk
Melies kesfetti. Asil meslegi hokkabazlikii ve ilk dénem
sinemay! kokten degistirdi. Unlii ozel efektlerinin ve oykii
fikirlerinin yaninda, film yapim sirecinin temel unsuru haline
gelen storyboard ve dagitim igin kopya ¢ikarmak gibi birgok
uygulama baslatti. Fransa’nin ilk stiidyosunu da Melies kurdu.
Popiilerligine ragmen biyilk stiidyolarin filmleriyle rekabet
edemedi ve son yillarini Paris’teki bir tren garinda oyuncak
satarak gegirdi.

Lahana Perisi
ALICE GUY BLACHE| Diisen Yapraklar

Alice Guy-Blache, Fransa’da heniiz kadinlarin oy kullanma
hakkina kavugsmadan, asagi yukar 50 sene 6nce, 1896 yilinda
cektigi kisa filmle tarihin ilk kadin yonetmeni tinvanini kazandi.
Ik kadin yénetmen olmasi disinda, dénemine gore oldukca
vizyoner filmlere de imza atmasina ragmen ismi sinema tarihin-
de biraz golgede kaldi. Ayrica Alice Guy-Blache’in ilk filmi,
sinemanin diger onctlerinin ilk filmlerinin aksine belgesel degil
kurgu sinifina girmektedir. 1906 gibi ¢ok erken bir tarihte,
sinemanin ilk renkli filmlerinden birini gekti. 1906 -1907 arasin-
da kronofon ile yapilan 100 civarinda sesli kisa filmin gekilmesi-
ni sagladi. Oykilii-kurmaca sinemanin “babasi” olarak Melies
gosterilir. Oysa Alice’in, Melies’ten 6nce ¢ektigi, bir Fransiz fabl’y
anlatigr filmi La Fée Aux Choux filmi, sinema tarihinin ilk
kurmaca filmidir. Alive Guy Blaché kurmaca film ¢eken ilk
yonetmendir Melies ise kurmaca film ceken ilk erkek yonet-
mendir. Alice Guy-Blache oldiigii sene olan 1968’e kadar
1000'in tzerinde film gekmig bunlarin ancak %10°u glinimuze
ulagabilmistir.

TURKIYE’DE ILK SINEMA GOSTERIMI

Sinemanin Tirkiye'ye girisi 1896 yilinda baglar. Bir yil 6nce yani
“ilk sinematografik gosteri”yi diizenleyen Fransiz Auguste-Lou-
is Lumiere kardeslerin operatorleri, cekim calismalari yapmak
icin cesitli tilkelere yaylimiglard. iste bu operatérierden Alexan-
dre Promio, her tirli yenilikci harekete blytk bir kugkuyla
bakilan Albtlhamit Tirkiyesi'ne kamerasiyla, ok zor kosullar
altinda girebilmisti. Eger, Fransiz biiy(ik elcisi araya girmeseydi,
belki de Sultan Abdiilhamit, iilkedeki yabancilara “film ¢ekme
iznini” kesinlikle vermeyecekti. Operatdr Promio, istanbul ve
izmir dolaylarinda kisa filmler gekti. Yurtdigindan gelip Tiirki-
ye'de ilk kisa metrajli film gekimini gergeklestiren yabancilardan
sonra Sultan Abdilhamit’in kizi Ayse Osmanoglu’nun anilarina
gore, yine yabancilar tarafindan “ilk film gosterisi” Yildiz
Sarayrnda yapiimisti. Bertrand adli Fransiz hokkabaz, sarayin
koca salonuna bir perde kurarak padisaha ve saray halkina
sinemay! tanitmigti. Daha sonra da Romanya uyruklu bir Polon-
ya Yahudisi olan Sigmund Weinberg, Tlrkiye’de halka agik ilk
film gosterisini gergeklestirecekti.

EDWIN STANTON PORTER | Svik Tren Soygunu

Bir Amerikan Itfaiyecisinin Yasami

Porter, Amerikan Sinemasrnin kurulug yillannin en énemli
yonetmenidir. Sinema alanina elektrikci ve film gdstericisi
olarak adim atan Porter, 1899-1902 yillari arasinda Melies’in
calismalarini Ornek alan filmler yaptiktan sonra, Amerikan
Sinemasrnin gelismesinde dénemli bir yere sahip filmlere imza
atti. ik onemli filmi, 6 dakika uzunlugundaki Bir Amerikan
Itfaiyecisinin Yagami (1903) kurguya dayanan bir sinema
anlayisinin ilk 6rnegi oldu. OnunHer sahne, hem bir olay
anlatiyor hem de bir sonrakine eklenerek, yeni bir anlam
olusturmayi amaglhyordu. Daha once higbir film bu tiirden bir
duyguya yol agmamusti. Sinema sanatinin ve filmciligin
devaminin tek bir cekime degil, gekimlerin devamliligina
dayandigini kanitlayan Porter oldu. Lumiere kardeglerin ya da
Melies’in sinemasinda gortlmeyen ozdeslesme kavrami, Amer-
ikan Sinemasr'nin temel dogrultusu olacakti. gercek olaylar
kurgu yardimiyla dramatize etme ¢abalari, sinemanin alanini
genigletti, film teknigini zorlad.

“Bugtin yonetmenin elinde sayisiz yeni yollar var. Agilma ve kararma, geriye donis, omuz gekimi, Ort, bindirme, ortali film. Ticaretten
anlasaydim bu yollardan bir kagini patente baglardim ve yiizyil film gevirsem kazanamayacagim paray! kazanirdim. Bugiin yonetmenlerin
¢ogu oyuncunun i¢ duygularini seyirci iyice duysun diye omuz gekimini kullaniyor.

Bir Ulusun Dogusu cevrilirken, askerlerle dolu bir vadinin genel gekimini almak istedigim vakit calisma takimim buna kesinlikle karsi cikt.
0 zamana kadar perde de bir ordu dniformali yarim diizine insan demeki. Birligin geri kalani imgelemeye birakiliyordu. Geciktirim yarat-
mak igin geriye donist o vakte kadar sinemada eksik olan bir 6geyi benimsemistim. Sulara kapilmig giden bir figinin igindeki kizi stirekli
bir cekimle gostermek yerine sahnenin anlasiimasina yardimci olan geriye donisleri araya sokusturuyordum. Simdi bize o kadar tanidik
gortnen bu yollarin sagladigi degisiklikler olmazsa glinimiizde bir senaryo ¢ok kuru ve sikici sayilacakr.

Son zamanlarda filmlerin glipeglndiiz seyredilmesini saglayan bir perde yapildi. Dagitim ve g6sterim yontemlerini olgunlastirmak igin
daha yapilacak ¢ok is var. Film bagladiktan sonra seyircinin salona girmesine izin verilmeyecegi giiniin, sinema salonlarina giristeki
buglinkii kargasanin kaybolacagi gtintin gelecegini umuyorum. O giin geldiginde, seyirci, bugiin bir tiyatronun hepimizi ilgilendiren bir
yonudar: bir endstriyi bir sanat haline nasil getirilmeli ve yetigkin bir seyircinin isteklerini nasil kargilamal? Ginka, Walt Whitman'in
sOzlerini genigletirsek, “Buyiik filmler isteniyorsa, yetismis bir seyirci toplulugu da gereklidir bize.”

DAWID W. GRIFFITH | s ausun Bogusu

(The Mentur Dergisi, say1:6, Temmuz 1921)



